- sefzten sich ein paar Menschen zusammen in ein Café,
“ und so bildeten sie fiir eine Weile gemeinsam ein Wort.
'7 Dann Isten sie sich, um ein neues Wort zu bilden. Es
" muf} einen Moment gegeben haben, in dem die Kombi-
nation dieser Warter zutdllig mehrere Sétze bildete und
. in dem ich diese fremde Stadt wie einen Text hétte lesen
“konnen. Aber ich entdeckte niemals einen Satz in dieser
Stadt, sondern nur Buchstaben und manchmal einige
¢ Werter, die mit dem »Inhalt« der Kultur direkt nichts zu
tun hatten. Diese Wérter motivierten mich hin und wie-
der, die GuBere Verpackung zu &ffnen, um eine weitere
+ Verpackung darunter zu entdecken.
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»sEigentlich darf
man es niemandem
sagen, aber Europa
gibt es nicht«

Ich erinnere mich an ein Gespréch mit Xander, einer

Figur aus meiner Erzahlung Das Bad. Damals be-
trachtete Xander die >weiBe< Hautfarbe als einen Be-
standteil seines Kdrpers und nicht als Metapher.

»Glauben Sie wirklich, daf die Haut eine Farbe hate«
fragte ich ihn zogernd, damit ich nicht in den Tonfall
einer Aufklarerin verfiel.

Er lachte kurz und antwortete: »Was fir eine Frage.
Oder glauben Sie vielleicht, daB die Farbe von Ihrem
Fleisch kommt2«

lch erklarte ihm folgendes wie eine Physiklehrerin:
»Das Fleisch hat auch keine Farbe. Die Farbe entsteht |

durch das Spiel des Lichtes auf der Hautoberfléche. |

In uns gibt es keine Farbe.«
~ Xander wurde unruhig und sagte: »Aber das Licht
spielt auf eurer Haut anders als auf unserer.«

_Poﬁiér die zwei Wérter »eurer« und »unserer« so sehr
bétdﬁ-fé; Uberraschte mich. Ich konnte seine Absicht
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nicht verstehen: Falls fir ihn die Identitét als »WeiBer«
wichtig sein sollte, miiBite er eher behaupten, daB keiner
von den »Weilen« eine papierfarbene Haut besitze
und daB} die Gemeinsamkeit der sogenannten WeiRen
auf einer ganz anderen Ebene zu finden sei.

Er streichelte den rechten Arm mit der linken Hand, als
wollte er sich vergewissern, daB er eine weiBe Haut-
farbe besal.

Ich erwiderte: »Das Licht spielt auf jeder Haut anders;
bei jedem Menschen, in jedem Monat und an jedem
Tag.«

Ohne Licht gibt es keine Farbe, und wenn man sich in
einer Finsternis befindet, ohne ihr etwas Negatives zu
unterstellen, so bietet sie uns die Chance, unsere Augen
von den tdglichen Bildern zu befreien.

Weil uns die optische Wahrnehmung zu leicht fllt,
bleiben wir dabei meistens zu passiv. Aus Faulheit iiber-
tragen wir Sprachbilder ins Optische, anstatt das Spiel
des Lichtes in Sprache zu iibersetzen. Er ist ein Schwar-
zer, sagt das Gehirn, und die Augen sind dann nicht
mehr fahig, seine Haut wirklich wahrzunehmen.

Da ich nicht gewohnt war, auf die Farbe der Haare

und der Augen zu achten, fiel es mir in Europa nicht

besonders auf, daB sich bei Europdern im Tageslicht
andere Farben reflektieren als bei mir.

Was mir aber stark auffiel, war, daB ein europdischer

Kérper immer nach einem Blick sucht. Nicht nur das Ge-

sicht, sondern auch die Finger oder sogar der Ricken
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verlangen nach einem Blick. Deshalb ist jeder Mensch

verpflichtet, auf den Kérper eines anderen Menschen im-
mer wieder einen Blick zu werfen. Nicht nur das: Die

Augen sind auch verpflichtet, eine Reaktion darauf zu

zeigen. Es wird zwar akzeptiert, dal man eine negative

Reaktion zeigt, aber keine Reaktion zu zeigen, ist nicht

erlaubt. Oft muBte ich in der S-Bahn oder im Bus meine

Augen schlieBen, weil diese Aufgabe fir mich zuviel

wurde. Nicht selten bekam ich auf der StraBe eine ag-

gressive Bemerkung zu héren, nur weil ich einem Mann

keinen Blick geschenkt hatte. Ich méchte nicht jeden '
Menschen optisch wahrnehmen, geschweige denn, mir
Uber jede Gestalt eine Meinung bilden, weil dadurch

ein umgekehrter ProzeB statifinden wiirde: Mein Kérper

wiirde dann auch zu etwas werden, das durch den Blick

der anderen stets neu gebildet werden muf.

Der Korper, der gesehen werden will und muB, ist ein
europdischer Kérper. Dabei muB nicht einmal Nar-
zimus eine Rolle spielen. Vielmehr liegt diesem Bedirf-
nis die Befirchtung zugrunde, daB etwas, was nicht
gesehen wird, jederzeit verschwinden kann.

Unter dem Wort >Europac kann ich mir zwei Theater-
figuren vorstellen: Die eine ist weiblich und die an-
dere ménnlich.

Die ménnliche Figur der Europa wiinscht sich vor
allem, dafl sie vom Publikum betrachtet wird. Man darf
sie zwar kritisieren, man darf aber auf keinen Fall
sagen, daf3 es sie nicht gibt. Es ist nicht einfach, sie zu
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kritisieren, weil sie sich selbst sténdig kritisiert, und
zwar so schnell und so gut, daB kein anderer das bes-
ser konnte. Sie kritisiert sogar eine andere Kultur, wenn
sie zu sehr von ihr beeinfluBBt wird. lhre Kritik lautet in
diesem Fall: »Warum bleibst du nicht Du selbste Warum
ahmst du mich nach? Ich bin doch schlecht.«

Europa ist eine Meisterin der Kritik, und das macht
eine ihrer Eigenschaften aus. Wenn sie nicht kritisiert, so
verschwindet sie. Vor der Nicht-Existenz fiirchtet sie sich
am meisten. Ich versuchte auch, sie zu kritisieren, weil
sie es von mir verlangte, aber es gelang mir nicht. Ich
konnte héchstens ihre Selbstkritik wiederholen. Eine bes-
sere Kritik fiel mir nicht ein. Kritik ist fir mich noch nie
eine kreative Form der AuBerung Gber mich selbst und
Uber das Fremde gewesen. Fiir sie ist es aber unehrlich,
verlogen oder fast unmoralisch, nicht sich selbst und die
anderen zu kritisieren. Sie erzdhlt nie von einer Person,
einem Geschehen oder einer Institution, ohne sie zu kri-
tisieren. Nicht weil sie alles schlechtmachen will, son-
dern weil die Kritik die Grundform ihres Denkens ist.

4 Die weibliche Figur der Europa ist diejenige, die in
einer mythischen Zeit verlorengegangen sein soll.
Ich sah ab und zu in einer Kneipe einige als Ritter ver-
kleidete Europder an ihrem Stammtisch sitzen, um sich
Uber die verlorene Europa zu unterhalten. Sie stellten je-
desmal erneut fest, daB sie abhanden gekommen sei
und diskutierten dariiber, wie man sie wieder finden
kénnte. Dabei tranken sie guten Wein, und nach einer
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Weile gingen sie friedlich nach Hause. Ich vermute, daf3
die Ritter nur so taten, als wdre eine wichtige Figur
verlorengegangen, und sie nannten sie Europa. Denn
sie brauchten eine Figur, die durch ihren Verlust ideali-
siert werden konnte.

Als ich in einem Gedicht schrieb, daB es Europa nicht
gibt, meinte ich auf keinen Fall, daB sie verlorengegan-
gen sei. Ich wollte eher behaupten, daf} Europa bereits |
im Ursprung als eine Verlust-Figur erfunden wurde.

Manchmal habe ich das Bedirfnis, dieser idealisier-
ten Figur wieder einen Kérper zu geben. Es ist aber
nicht méglich. Wenn ich sage: »Europa litt an Mittel-
ohreniziindung« oder »Europas kleiner Finger ist langer
als ihr Ringfinger«, verwandeln sich ihre Ohren und ihre
Finger in Metaphern, und ihr Kérper verliert noch einmal
seine Leiblichkeit.

Die Meinung, daf3 nur die europdische Musik rich-
</ tige Musik sei, ist wahrscheinlich in Japan mehr
verbreitet als in Europa. Viele Japaner haben keine
‘Hemmung davor, die Kultur eurozentristisch zu betrach-
ten. In ihren Augen ist die europdische Kultur kein
Eigentum der Europder, weil sie fir die anderen leicht
nachzuahmen ist. Sie sagen, eine Kultur, die die euro-
pdische Kultur am besten nachahmen kann, ist die be-
ste Kultur, und das sei bestimmt nicht die europdische,
sondern zum Beispiel die japanische. Dieser verdrehte
Nationalismus ist heute zum japanischen Alltag ge-
worden,
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Japan existiert nicht in Europa, aber auBerhalb Europas
findet man Japan auch nicht. Ich muB mir, um Europa
sehen zu kénnen, eine japanische Brille aufsetzen. Da es
so etwas wie eine »japanische Sicht« nicht gab und gibt
- und fir mich ist das keine bedauverliche Tatsache -, ist
diese Brille zwangsldufig fiktiv und muB standig neu her-
gestellt werden. Meine japanische Sicht ist insofern kei-
nesfalls authentisch, trotz des Faktums,_daf3 ich in Japan
geboren und aufgewachsen bin. I
* Meine japanische Brille ist aber kein Instrument, das
man einfach in einem Laden kaufen kann. Ich kann sie
auch nicht nach Laune aufsetzen oder abnehmen. Diese
Brille ist durch meine Augenschmerzen entstanden und
wuchs in mein Fleisch hinein, so wie mein Fleisch in die
Brille hineinwuchs. N

Man kénnte Europa nicht nur als eine Figur, son-

dern auch alseine Summe von Bildern verstehen.
lch kénnte einige schéne Postkarten aus meiner Samm-
lung herausnehmen und daraus eine imagindre Welt
bilden. Ich werde das aber hier nicht tun, weil die Ge-
fahr besteht, daf das Ergebnis eine bloBe Umkehrung
des Orientalismus wadre.

Die Bilder haben immer - direkt oder indirekt — mit der
optischen Wahrnehmung zu tun. Ich méchte aber Euro-
pa nicht mehr optisch, sondern mit meiner Zunge wahr-
nehmen. Wenn meine Zunge Europa schmeckt und
Europa spricht, kénnte ich vielleicht die Grenze zwi-
schen Betrachter und Objekt iiberschreiten. Denn das
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Gegessene kommt in den Magen hinein und das
Gesprochene gelangt durch das Gehirn ins Fleisch.

Als ich nach Europa kam, hatte ich nichts iiber
Europa zu erzdhlen, weil ich keine Sprache kann-
te, die von meinen neven Mitmenschen verstanden wer-
den konnte. Ich habe nach und nach Xanders Sprache
gelernt, indem ich alles, was er sagte, wiederholte.
Diese Sprache, mit der ich jetzt Gber Europa rede, ist
auch eine europdische Sprache. Nicht nur die Sprache,
sondern vielleicht auch die Argumentationsfiguren und
der Tonfall gehdren zu Europa und nicht zu mir. Ich wie-

derhole Europa in Europa. Kaum fange ich an, iber Eu- |

ropa zu sprechen, wiederhole ich sie. Deshalb hére ich

auf zu sprechen. Ich muf3 mir eine andere Methode

iberlegen, um mit ihr umgehen zu kénnen.
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